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Jams 1992

Neue Platte, neuer Interviewversuch: Viel ist gelistert, auch ein bifichen getrauert worden ob meines Versuchs, anldflich der
CD-Premiere von JAMS vor zwei Jahren mit Jo Meyer ein ldngeres Interview zu fithren. Es scheiterte bekanntlich an meinen vorher
bespielten Metall-Kassetten, die vom Aufnahmegerit nicht geloscht werden konnten. Da wir aus Erfahrung lemen, war jetzt alles
eine Originalmade aus der GDR: vom Ort (am 16. Mai Leipzig anliflich des dortigen Tanzhausfestes) bis zum Interviewer
(Reinhard ‘Pfeffi’ Stdnder aus Hoyerswerda ).

In der Zwischenzeit hatte sich manches getan bei JAMS: Nicht nur ist soeben eine neue CD erschienen, im letzten Jahr gab es
auch eine Umbesetzung. Akkordeonistin Kathrin Pfeifer ging, ebenso Bassist Bernd Gesell, und da es eine Weile dauerte, bis mit
Jens Saleh der Wunschkandidat als Ersatz einstieg, machte flugs das Genicht der JAMS-Aufldsung die Runde. "Alles Quatsch’,
meinte ein gequdlt lichelnder Jo Meyer zu mir, gequdlt deshalb, weil er heftig mit einem anderen Problem kdmpft: Lange Jahre
als Bandchef angesehen, hat die Demokratisierung des Ostens auch vor JAMS nicht halt gemacht. Jedenfalls beeilt sich Jo, bei
jeder Aussage darauf hinzuweisen, dies sei nur seine persénliche Meinung. Wissen wir doch: Ein I ist ein Jo ist ein Jo ist ein Jo -

und eben kein JAMS! (Ich hoffe, Mario ist jetzt beruhigt...)

® RS: Jo, wie begann es bei Dir mit dem
Folk? Warum spielst Du Folk?

JM: Ich stamme aus dem tiefsten Mecklen-
burg und hatte meine ersten musikalischen
Erlebnisse mit Rockmusik; damals hieB das
"Jugendtanzkapelle". Das war in den friihen
Siebzigern. Ich spielte als 15jahriger in einer
Band von ‘alten Mannern' (20-25jahrige) das,
was damals angesagt war: Stones, CCR,
Hendrix, ein biBchen Santana. Man spielte
zum Tanz, und das war ein tolles Gefihl.
Dann habe ich lange Zeit keine Musik ge-
macht, den Beruf des Fischers erlernt. Und
ich habe festgestellt, daB es wichtig ist, platt-
deutsch zu sprechen, denn das ist dort oben
eine Alltags- bzw. Arbeitssprache. Ab und zu
wurden auch 'mal Lieder auf Platt gesungen.
Das war dann sozusagen mein erster bewuB-
ter Kontakt zur Folklore.

Spater habe ich in Berlin studiert und in
einer Singegruppe der Uni mitgemacht.
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Dadurch ergaben sich erste Kontakte zur
ostdeutschen Folkszene. Bernd Eichler, da-
mals ein wichtiger Mann im ersten Revival-
Stadium, fragte mich, ob ich in seiner Band
mitspielen wollte. Die hieB Windbeutel und
hatte gerade einen Mandolinisten - Manne
Wagenbreth - an die Folklander verloren...

® RS: Wie ist es dann zu JAMS gekom-
men?

JM: Uber die Leipziger Folklorewerkstatten
hat man mitgekriegt, was so alles im Lande
und in Berlin an Folkmusik lauft. Und wir
wollten so etwas dhnliches machen wie die
Tanzbigband der Leipziger Werkstatt, so eine
Art Kneipenband mit dem Standard-repertoi-
re, in der man locker mit verschiedenen Leu-
ten zusammenspielen kann. Uber diese Ses-
sionband lernten sich die Leute der Berliner
Szene kennen. In der Sommerurlaubszeit
1980 waren dann einige Bands nicht vollstan-
dig besetzt und dadurch nicht spielfahig. Die

bh

‘Zuhause-Gebliebenen' waren aber derma-
Ben spielgeil, daB eine Phantomband mit
dem Namen Polkabeutel entstand. Wir fan-
den den Namen sehr witzig, denn es spielten
Mitglieder der Gruppen POLKAtoffel und
WindBEUTEL zusammen. Windbeutel-Chef
Bernd Eichler konnte dariiber aber gar nicht
lachen und fand das sozusagen geschafts-
schadigend. Das Ergebnis war, daB nach ei-
nigen Streitereien aus dem Kern der Session-
band ein Trio entstand: Michael Zimmer-
mann (tuba/kontra-b), Andy Wieczorek (g/
mand/bulg. dudelsack/hackbrett) und ich
(bandoneon/mandola). Wir spielten so etwa
ein Jahr zusammen, und aus der Jo-Andy-
Micha-Session ist der Kiirze wegen JAMS ge-
worden.

In dieser Phase haben wir neben reger
Konzerttatigkeit angefangen, uns mit Tanz-
musik zu beschaftigen. In erster Linie verdan-
ken wir diesen Wandel dem Druck der Tanzer
von der Gruppe Tanzhaus. Die entwickelte
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Reinhard Stander im Gespréach mit Jo Meyer

sich zu einer der wichtigsten Tanzgruppen im
ostdeutschen Folkrevival und forderte von
uns Musikern eine tanzbare Musik. In den
Vorstellungen der Tanzer gehorte aber in die
Musik auch unbedingt eine Geige, und
deshalb spielt seit 1982 Gabriele Zanke
(heute: Meyer) von der Gruppe Trumscheyd
bei JAMS.

@ RS: Von der Urbesetzung ist nur noch
das J dbriggeblieben. Wie ist es dazu
gekommen?

JM: Andy Wieczorek stieg nach etwa einem
Jahr bei JAMS aus, um Saxofon in einer Blu-
esband zu spielen. Er lieferte aber gleich
einen Ersatz mit Wolf Quasdorf (bj/g/dt. du-
delsack), der wie Gabi bei Trumscheyd war.
In der Besetzung Meyer/Quas-
dorf/Zanke/Zimmermann spielten wir dann
eine ganze Weile und konnten uns als JAMS
auch einen Namen in der Szene machen. Als
wir darob auch relativ zufrieden waren,
strebte Micha Zimmermann nach Hoherem
und ging zu Erik Kross und dessen neu ge-
grindeter Gruppe heureka nach Leipzig. Fur
ihn kam Wacki Waterstradt, einer der spekta-
kularsten Bassisten der damaligen Folksze-
ne; er spielte Gitarre und KontrabaB. Beson-
ders wichtig war Wackis EinfluB als Arrangeur
und sein komplexes musikalisches Denken.
Als Wacki wiederum dann zur NVA muBte,
holte ich Bernd Gesell von der Miinzenberger
Gevatterncombo in die Band.

Wir waren inzwischen eine gefragte Tanz-
band und hatten auch viele Konzertverpflich-
tungen. Da wurde Wolf Quasdorf von der Stasi
verhaftetund spater in den Westen abgescho-
ben. Das traf uns wie ein Blitz, und die
folgende Zeit war sehr hart. Wir spielten
anderthalb Jahre als Trio und waren standig
auf der Suche nach einem passenden
Musiker. Ein Versuch mit dem Gitarristen
Jochen Zunker erwies sich als Flop. SchiieB-
lich brauchten wir auch noch eine Vertretung
fiir Gabi, die inzwischen schwanger war. Da
machte in der Berliner Szene die Akkordeoni-
stin Kathrin Pfeifer von sich reden. Sie hatte
Lust, die Vertretung zu libernehmen. Durch
Kathrins Ein- und Gabis Ausstieg anderte sich
die Band total: Das Bandoneon und die
Gitarre fielen weg, und das Repertoire bekam
einen ganz anderen Zuschnitt. Kathrin wurde
mehr als nur eine Vertretung und blieb als
festes JAMS-Mitglied. Nach dem Ende von
Gabis Schwangerschaftsurlaub war dann das
Quartett komplett.

Die Band bekam zwar damit schon eine
ganz andere Dynamik; dennoch wuchs der
Wunsch nach einem weiteren Melodieinstru-
ment, nach Mdglichkeit einem Blaser. Der
junge HeiBsporn Dirk Wasmund war da mit
seiner Klarinette genau richtig. Mit ihm
gemeinsam machten wir erste Erfahrungen
mit der Klezmermusik. Als Dirk dann auch zur
Armee muBte, kam 1989 Holger Lattke in die
Band. Er hatte als Blaser und Arrangeur einen
sehrguten Namenin der Leipziger Szene, war

auch bei Folklanders Bierfiedler, wohnte aber
in Berlin. Was lag also fiir ihn naher, als bei
der Berliner Band JAMS einzusteigen?
Irgendwann fingen wir dann an, fiir die
sogenannten "JAMS-Projekte" mit Gastmusi-
kern zu spielen. Einer davon war Mario
Wiirzebesser. Er war als spektakularer
Schlagzeuger in der Jazzszene bekannt und
war von den studierten Jazzern der erste, der
sagte: ‘Folkmusik, das interessiert mich. Da
wirde ich gerne mitspielen.' Gesagt, getan.
Wir haben dann viele freie Valenzen entdeckt,
und nach einigen Konzerten 1989 ist er seit
Anfang 1990 festes JAMS-Mitglied. Ende
1991 haben Kathrin und Bernd die Band
verlassen; als neuer Bassist ist Jens Saleh
dazugekommen. Mario und Jens haben
bereits in den verschiedensten Bands zusam-
mengespielt, Jens und ich kannten uns noch
aus der Zeit unserer Berufsausweisprufungen
(lacht): Im Fach Musikgeschichte haben wir
zusammen auf einer Schulbank gesessen!

@ RS: Eure Musik ist mit Mario und Jens
noch jazziger geworden. Welche Bezie-
hung habt Ihr zum Jazz, und wie reagiert
das (Tanz-)Publikum darauf?

JM: Der Jazz hat sein Urspriinge zum groBen
Teil in der traditionellen Musik. Und es ist
relativ einfach, bestimmt Bezugspunkte her-
zustellen. Jens, Mario und Holger spielen
noch in anderen Bands mit jazzigen Struktu-
ren, sie spielen eben so, wie ihnen ‘der
Schnabel gewachsen ist', so, daB es relativ
spontan kommt. Bei uns ist aber jetzt nicht als
Entwicklung vorgezeichnet, daB wir bspw. in
zwei Jahren beim Free Jazz landen. Auf der
neuen CD gibt es auch ganz einfache, tradi-
tionelle Nummern, und das macht die ganze
Breite unserer Musik aus. Das Publikum hat
ganz gut darauf reagiert. Und beim Tanz sind
die Musiker gefordert, sich auf die Tanzer
einzustellen.

@ RS: Einigen Volkstidnzern ist Eure Musik
zu kompliziert geworden. Siehst Du das
auch so?

JM: Kompliziert? Was ist kompliziert? Ich se-
he es nicht so, kdnnte es aber verstehen. Es

Besetzung

Jo Meyer:
Harmonika, Drehleier, Mandola,
Dudelsack
Gabi Meyer:
Geige
Holger Lattke:
Klarinette, BaBklarinette, Sopransaxofon
Jens Saleh:
KontrabaB, BaBgitarre
Mario Wdrzebesser:
Schlagzeug, Perkussion, Marimbaphon
Andreas Géring:
Sound (und das seit iiber 10 Jahren!)

wird bei uns immer traditionelle Musik geben,
aber wir sind keine Museumsmusikanten.

® RS: Welche Unterschiede siehst Du
selbst zwischen Eurer ersten und der
zweiten CD?

JM: Die zweite ist eigentlich die Fortsetzung
oder Ergdnzung der ersten. Der Titel "Ba-
stardmusik” ist dazu auch so angelegt. Sie ist
das Ergebnis der Live-Erfahrungen mit dem
"Bastard"-Material. Trotzdem liegt der zwei-
ten eine andere Konzeption zugrunde. Das
beginnt schon beim Aufnahmeverfahren: Wir
haben alle gleichzeitig im groBen Sendesaal
des SFB, quasi live, gespielt und damit Frei-
raume fir Spontaneitat geschaffen. Auch im
Arrangement haben wir sehr auf Transparenz
geachtet, also nach Méoglichkeit Frequenz-
iberlagerungen und Doppelungen vermie-
den. Dann sind als neue Klangfarben noch
die BaBklarinette und das Marimbaphon hin-
zugekommen. Andererseits haben sich auch
bei der Vorbereitung ganz deutlich die unter-
schiedlichen Geschmacksvorstellungen ge-
zeigt, die dann unter anderem auch dazu
gefihrt haben, daB Kathrin und Bernd die
Band verlassen haben.

@ RS: Woher nehmt lhr die Anregungen fir
Eure Kompositionen?

JM: Wir haben als ehemalige DDR-Biirger
diese typische Agilitdit nach auBen gehabt,
haben viele Platten, viele Titel nachgespielt.
Wir fragten uns: Wie denken die musikalisch?
Was haben die so an Grundstrukturen drin?
Das ist eigentlich eine sehr gute Schule. Da-
durch haben wir so eine Art ‘Europa-Rundum-
schlag' an musikalischen Stilen bekommen,
durch Live-Musik natiirlich vor allem Osteuro-
pa.

® RS: Welche osteuropdischen Lénder
waren das besonders?

JM: Kathrin hatte bestimmt Virtuositatsvor-
stellungen fiir das Akkordeon, und da sitzen
die groBen Musiker in Bulgarien. Wobei JAMS
in keiner Weise versucht hat, bulgarische Mu-
sik zu spielen. Wir haben versucht, das, was
uns an dieser Musik gefallt, aufzunehmen in
unsere Musik. Wenn es fir mich (und andere
von uns) ein Mekka gab, dann war das Un-
garn. Zum Beispiel Muzsikas, Zsaratnok, Vi-
zont6 - wie die mit Musik, mit Tanz um-
gehen...

@ RS: Und welche Rolle spielte Mecklen-
burg?

JM: Ausléndische Gruppen zeigten uns gerne
ihre nationalen Gefiihle. Wir spielten als Deut-
sche irgendwas! Da sagten wir uns: Wenn
man kann, sollte man auch seine Wurzeln
zeigen kdnnen. Ich komme zufallig aus Meck-
lenburg und hatte einen ungezwungenen Zu-
gang dazu.

@® RS: Wer erfindet bel Euch die skurrilen
Titel wie “Das Nachtleben der getrage-
nen Socken" oder "Musik fir engagierte
Ridckwiértsfahrer?
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Jams 1982 ( Tanzhausgebuﬂg)
v.l.: W Quafsorf, Andi Wiz, Jo, Gabi, Waki, Ulli Dietrich

. Jams 1985 (Strafenfest) - Foto: J. Jabs
v.l.: Bernd Gesell, Jo, Andi W.,, Gabi
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Jams 1986 (Liedersommer Leipzig) Foto: Th.. Zebisch
v.l.: Gabi, Jo, Bernd; Tanzmeister: Jorg Jaasen
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JM: Vornehmlich Gabi, aber auch ich. Das hat damit zu tun, daB die
Musik ohne Gesang keine Botschaft hat, sodaB man eine Geschichte
musikalisch abbilden kann. Und etwas ist die Idee auch geklaut, denn
bei den Englandern bspw. hast du sehr skurrile Titel. Das fand ich
immer witzig. Tiefgreifend ist es jedenfalls nicht.

@ RS: Wollt Ihr weiterhin ausschlieBlich instrumental spielen oder
werden noch Texte eine Rolle spielen?

JM: Wir wollen keine Botschaften vermitteln. Wir probieren zwar zur
Zeit einige Stiicke mit Gesang, aber es wird in erster Linie Instrumen-
talmusik bleiben.

@ RS: Klezmermusik spielt bel Euch eine zunehmende Rolle. Wel-
che Beziehung habt Ihr zur jidischen Kultur?

JM: Ich hore diese Musik privat sehr gerne. Jiidische Kultur ist etwas
unwahrscheinlich farbiges, und der Klezmorim, der jiidische Musikant,
hat in seiner Art, Musik zu machen, alle Musiker von JAMS unheimlich
fasziniert. Deshalb haben wir begonnen, mit dieser Musik zu arbeiten,
dieses Klezmer-Feeling auszuprobieren - aber NIE mit dem Anspruch,
Klezmermusik zu spielen!

@ RS: Habe lhr internationale Vorbilder, die sich auf Eure Musik
auswirken? Welche Kollegen schétzt Ihr besonders?

JM: Also, ein fiir mich sehr bedeutender und wichtiger Mann, auch ein
Freund, ist Owe Ronstrém von der Gruppe Orientexpressen aus Stock-
holm - ein ausgezeichneter Musiker; auch die Band ist traumhaft. Die
haben Impulse bei uns ausgeldst und uns auch unterstiitzt. Dann ist
da noch ein ganz markanter Typ, den wir liber Orientexpressen ken-
nengelernt haben, Kadlman Balogh, ein Zigeunerzimbalist aus Buda-
pest, ein brillanter Musiker und Kenner mit ethnologischem Gespiir.
Ganz lieb und wichtig sind uns Leute wie Paul James, friiher Blowza-
bella, heute Scarp. Dann die 'klassischen' Klezmerbands wie die
Klezmer Conservatory Band. Und natiirlich auch Groupa oder von
friiher Filarfolket. Eigentlich sprengt die Aufzéhlung von Freunden und
Vorbildern den Umfang eines Interviews, also will ich es dabei belas-
sen. Bestimmt habe ich einige wichtige vergessen.

® RS: Eure Musik wird oft als Weltmusik bezeichnet. Wie stehst
Du zu diesem umstrittenen Begritf?

JM: Also, mein Gegenbegriff ist natiirlich Bastardmusik.

@ RS: Bastardmusik wird ja ein AuBenstehender erst recht nicht
verstehen.

JM: Du, ich glaube, ich kann dazu gar nichts sagen, denn ich finde
diese Schubladen nicht gut. Bastardmusik deshalb: Wir sind keine
Puritaner, die etwas in Reinkultur spielen. Uns reizt die Mischung, die
Spannung. Der Begriff 'Weltmusik' ist zu sehr besetzt von Peter
Gabriel, von Real World. Es gibt da tolle Sachen, aber es ist zunachst
ein medientrachtiger Begriff, mitdem sich Geld verdienen |aBt. Neulich
habe ich doch die Bezeichnung 'Euromusik’ gehért, und ich dachte,
ach du Sch..., nun gibt's schon wieder einen neuen Begriff. Wenn ich
moderiere, sage ich, es ist Bastardmusik.

@ RS: Warum reagieren denn Deiner Meinung nach die Medien
(Rundfunk, Fernsehen) statt auf Folkmusik ein biB¢chen auf Welt-
musik, aber vor allem einseitig auf volkstdmliche Musik?

JM: Die Medienstruktur hat etwas mit Geld, mit Einschaltquoten, mit
Werbung zu tun. Dort ist nicht nur Folk geschnitten, sondern auch
andere spannende Sachen, Jazz zum Beispiel, oder Punk, weil die
nichtin das Raster passen. Das ist ganz katastrophal in ganz Deutsch-
land. Volkstiimliche Musik ist fiir mich deutscher Schlager, schlecht,
aber gleichzeitig so clever gemacht, daB man damit Geld, Millionen
machen kann.

@ RS: Habt Ihr nach der Wende Euer Publikum halten kénnen?

JM: Das kann ich natirlich nur Vermutungen anstellen. Wir hatten in
der DRR ein Stammpublikum. Die ‘Tragik’ besteht darin, daB durch die
Wende in der Kultur nichts mehr passierte und wir dadurch kaum
zuhause gespielt haben. Und darunter leiden wir jetzt. Wir haben in
Berlin noch unsere Tanzhausreihe mit etwas Stammpublikum; es
kommen aber auch immer wieder neue Leute. Ein gewisses Stamm-
publikum haben wir - das klingt jetzt ganz exotisch, aber es ist s0 - im
Ausland. In England gibt es Leute, die uns nachreisen, auch in QOster-
reich und der Schweiz. Das sind natlirlich nicht viele, aber sie treten in
Erscheinung.

@ RS: Da méchte ich gleich anknidpfen: Wie kommt Eure Musik Im
Ausland an?

JM: Wir sind recht erfolgreich. Den Auslanderbonus, den die anderen
Gruppen hier haben, den haben wir dort als deutsche Band natiirlich
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auch. Und wir sind zudem aus dem Osten.
® RS: Spielt das eine Rolle?

JM: Ja! In England bspw. gibt es viele poli-
tisch wache Leute. Und wir legen auch Wert
auf die Feststellung, daB wir aus dem Osten
kommen. Durch unsere Abgrenzung vor der
Wende hat unsere Musik ja eine andere Ent-
wicklung genommen; dadurch sind wir noch
heute relativ spektakuldr. AuBerdem sind wir
eine der ganz wenigen Bands, die ausschlie-
lich instrumental spielen. Da hat mancher
Veranstalter noch Manschetten. Und dann ist
diese Musik natirlich eine Minderheitenmu-
sik, selbst dann, wenn 40.000 Leute zu einem
Festival kommen. Das hat unsere Schweden-
Tour gezeigt, und auch in anderen Lindern
war es so: Eine deutsche Folk- oder Ethno-
oder Akustik-Band ist relativ unspektakular.
Wir kdnnen immer noch froh sein, wenn 150-
200 Leute zu einem Konzert kommen, Aber
es gab gute Konzertkritiken, in England, in
ltalien, terreich, der Schweiz. Und das
spricht sich dann 'rum, sodaB wir insgesamt
mit unserem Erfolg zufrieden sind.

® RS: Und totale Reinfille, gab’s die
auch?

JM: Haben wir glicklicherweise noch nicht
erlebt. Ein traumhaftes Publikum ist Ubrigens
das in England, unheimlich wissend, emotio-
nal ansprechbar.

@ RS: Wie ist das mit dem Mittanzen im
Ausland? Ist das eher organisiert oder
eher spontan?

JM: Das kann man so nicht pauschalisieren,
aber im Temperament ist schon ein Nord-
Sud-Gefélle vorhanden: Die Schweizer waren
noch recht trdge, wahrend es in ltalien schon
nach dem zweiten Stlck losging. Leider sind
wir Musiker schlechte Tanezr und kdnnen,
wenn wir ohne Tanzmeister unterwegs sind,
kaum etwas vormachen.

® RS: Kénnt Ihr von Eurer Musik leben?
Wie kommt Ihr mit der Marktwirtschaft
zurecht?

JM: Wir leben alle von der Musik. Das ist aber
nicht gleichbedeutend damit, daB wir alle von
JAMS leben kénnen. Paul James hat iiberdas
Ende von Blowzabella gesagt: "Es war
einfach zuwenig Geld fiir zuviel Arbeit." Und
wir sehen auch, daB das Verhaltnis Aufwand-
Nutzen nicht stimmt. Unsere Deutschland-
Tournee hat zwar gute Honorare eingespielt,
aber wir haben fiir 26 Konzerte fast 7.000 km
im Auto gesessen. Das ist hart.

Es ist nicht einfach als Profi, aber es ist
machbar. Einige von uns spielen noch in
anderen Bands, andere haben Schiiler, unter-
richten also. Wie wir mit der Marktwirtschaft

Diskografie

JAMS + Folkldnders Bierfiedler:
FolksTanzHaus

(Amiga 8 45 289; 1985)

JAMS: Bastard

(Wundertiite CD TUT 72.146; 1990)
JAMS: Bastardmusik

(Wundertiite TUT CD 72.156; 1992)
Acoustic Art (Reinmar Henschke/Jens
Saleh/Mario Wiirzebesser):
Interlude

(Acoustic Music AMC 1024; 1992)
Kathrin Pfeifer: balance

(MC im Eigenverlag; 1992)

zurechtkommen? Schwierig! Dieser ganze
Papierkram friBt uns auf. Und mit den
Pfennigen knausern muB man auch. Dazu der
ganze Plattenverkauf bei den Konzerten -
diese ganze Kauf- und Verkaufs-Mentalitat
geht uns natiirlich heftigst ab.

® RS: Siehst Du derzeit einen Unterschied
zwischen west- und ostdeutscher Folk-
szene?

JM: Ich glaube, der gravierendste Unter-
schied ist, daB die Folkies in Westdeutsch-
land lber lange Zeit den Zugang hatten zu
flamischen, franzosischen Workshops, daB
Uber Frankreich die exzellenten Instrumen-
tenbauern nach Deutschland kamen. Die
Ossis haben gewissermaBen im eigenen Saft
geschmort und das Fahrrad selbst erfunden.
Jetzt fingt es langsam an, sich zu vermi-
schen. Allerdings war der Osten in gewisser
Weise auch ein Eldorado: Man hatte es leich-
ter, es gab weniger Harten, in diesem kleinen
Land recht viele Bands und sehr viele Veran-
stalter. Aber-auch im Westen gibt es momen-
tan gute, spannende Bands. Ich denke da an
Holderlin Express. Das ist fir mich die neue
westdeutsche Folkgeneration. Und dann
gibt's natiirlich die alten Haudegen, Diwels-
kermes, Liederjan...

® RS: Gibt es denn die von Dir genannten
vielen Veranstalter der DDR nach der
Wende noch fiir Eure Musik?

JM: Das kann ich nicht so genau sagen, denn
viele unserer Probleme liegen nicht unbe-
dingt an der Wende, sondern an uns: Wir
touren sehr oft im Westen bzw. im Ausland,
wir haben kein Telefon. Dann hat die Veran-
staltergeneration hier im Osten gewechselt.
Fruher hatte ich das Gefiihl, daB Veranstalter
und Folkies in einem Boot saBen. Dieses
freundschaftliche Verhaltnis erlebe ich heute
nicht mehr - bis auf Ausnahmen natirlich. Wir
haben in diesem Jahr eist 4x hier im Osten
gespielt, und das ist natlrlich viel zu wenig.
Ciniges ist gliicklicherweise geblieben: das
Tanzhausfest in Leipzig, die Tanzszene in
Berlin, oder auch Rudolstadt. Oder kleinere
Veranstalter wie André Zibolski in Potsdam.

® RS: Unterstitzt lhr selbst andere,
jingere Gruppen? Und wie kann so
etwas dberhaupt laufen?

JM: Das ist meist recht einseitig. Wenn junge
Leute Probleme haben, dann kommen die
auch zu uns. Werkstatten gibt es ja nicht mehr
in dem MaBe, aber es gibt unser Tanzhaus in
Berlin, wo wir einiges weitergeben. Und dann
mache ich noch eine Folksendung im
Deutschlandsender-Kultur (und ab und an
auch im SFB) mit Anregungen und Tips, um

die Szene in Bewegung zu halten. Zu den
Berliner Klubs gehért auch der Prenzi'Pub,
der viel bewegt, aber letztlich sitzen alle ir-
gendwie auf einer Drehscheibe und kénnen
runterfallen, wenn sie sich zu schnell bewegt.

® RS: Wie siehst Du die Zukunft des Folk
im allgemeinen?

JM: Das ist jetzt meine Privatmeinung: Die
Folkmusik hat meinen Horizont erweitert; ich
kann mir nicht vorstellen, daB Leute, die zu
solcher Musik gehen, irgendwie chauvini-
stisch oder rassistisch gepragt sein kénnen.
lch weiB, daB es eine Minderheitenszene ist
und keine Hitparadenmusik werden wird.
Aber die Folkmusik kann auf sehr direktem
Wege SpaB und Freude bringen, fir Insider,
aber auch fiir Outsider. Livemusik, StraBen-
musik ohne Playback und technische
Anlagen - das miiBte es mehr geben.

® RS: Und die von JAMS im besonderen?

JM: Solange es die Tanzhausszene und
unser Konzertpublikum gibt, hat JAMS sicher
eine Zukunft. Solange es Moglichkeiten gibt,
live aufzutreten. Wir haben jetzt gréBere
Chancen, auf Festivals europaweit zu spielen.
Das wollen wir ausreizen, solange wir interes-
sant sind und unsere Musik selbst gut finden.

JAMS

Bastardmusik
(Wundertiite TUT CD 72.156)
cD

Die neue JAMS-CD kniipft nahtlos an
"Bastard", der ersten LP/CD der Ostberli-
ner, an. Dabei geht die Tendenz noch
mehr zum Jazz und Jazzrock; manches
erinnert mich etwas an Doldinger, aber
dann ist schnell wieder der typische
JAMS-Stil im Ohr. Traditionelles aus Siid-
osteuropa, Klezmermusik (im Vorder-
grund stehen oft Klarinette und Geige)
wechseln mit rockigen, jazzigen Klangen
(wie im "Freylech Nr. 118 (Elefantenhoch-
zeit)"). Oftmals beginnen die Stiicke regel-
recht volksliedhaft, um dann unaufillig in
moderne Klangstrukturen liberzugehen -
ein groBer Vorzug dieser Platte. Bestes
Beispiel daflir der *Walzer maqaber®, fiir
mich der beste Titel. Uberzeugend auch
BaB und Drums (Saleh/Wiirzebesser); hier
hért man gestandene (DDR-)Jazzer
heraus. Dagegen bleibt (wie beim Vorgén-
ger) die Covergestaltung hinter den Erwar-
tungen zuriick. Auch der Titel der Platte ist
nicht gerade originell und |&8t Verwechs-
lungen zu. Pteffi

Folk-MICHEL e 15



Ein singender Erziler

Foto: Clemens Franke

e

GERHARD SCHONE

In der alten DDR war Gerhard Schéne ein
Bestseller. Seine Plattenumsétze rangierten
an zweiter Stelle, und mit seinen Konzerten
fillte er Séle. Seit der 89er Wende und dem
90er AnschluB klagen viele seiner Liederma-
cher-Kollegen iiber einen massiven Besu-
cherrickgang. Schoéne hat dagegen in den
neuen Bundeslandern noch heute volle
Héuser. Wahrend ihn im Dresdner Kulturpa-
last 2500 bejubeln, erreicht er im Westen
bislang maximal Zuschauerzahlen von
einigen Hundert. Hier kennen ihn nur die
wenigen, die ihn auf Kirchentagen oder bei
Veranstaltungen evangelischer und katholi-
scher Jugendzirkel erlebt haben. Immerhin
war er vor der Wende schon hin und wieder
mal Gast bei solchen Gelegenheiten. Manch-
mal hort man ihn westlich der Elbe auch auf
Kleinkunstbiihnen. Doch wéhrend er im
Osten u.a. ein Stiick DDR-Identitat verkérpert,
fligter sich in der alten Bundesrepublik in kein
vertrautes Schema. Ein wenig erinnert sein
Stil an Hermann van Veen, aber er ist kein
Komdédiant. Mit Reinhard Mey hat er den
Bilderreichtum gemeinsam, nur Schone ist
engagiert. Der Musikjournalismus jedenfalls
tut sich noch schwer mit ihm. Trotzdem,
allméhlich nehmen die Medien ihn wahr; so

istihm im Herbst 1991 in Stuttgart eine erste
Ehrung zuteil geworden, der Vierteljahres-
preis der westdeutsch dominierten Deut-
schen Schallplattenkritik.

Im oberbergischen Gummersbach hat
Heinz-Peter Katlewski Gerhard Schéne zwi-
schen Kinderkonzert und Abendveranstal-
tung in ein Gespréch verwickeln kénnen.

@ HPK: Die Kinder haben dir vom ersten
Augenblick an den Lippen gehangen.

GS: Kinderkonzerte machen mir einfach
SpaB. Um mehr geht's dabei nicht. Das ist
mein Spielbein. Ich tobe mich dabei selbst
ein biBchen aus.

® HPK: Ich habe den Eindruck, Kinderlie-
der nehmen auf deinen Platten einen
sehr groBen Teil ein?

Kontakt- und
Bestelladresse:
Ost-West-Musik
Markus Kohler
Kénigsberger Str.19b
W-8523 Baiersdorf
Telefon: 09133/4261

GS: Das tauscht. Fiinf der Platten richten sich
vorwiegend an Erwachsene, drei an Kinder.
Richtig ist aber, daB ich damals in der DDR
mit Kinderliedern popular geworden bin.
Damit war ich haufig im Kinderfernsehen und
wurde so einer breiteren Offentlichkeit
bekannt.

® HPK: Eine Zeit lang hast Du Kinderlieder
sogar gesammelt?

GS: Wenn Musiker aus anderen Landern in
der DDR waren, z.B. beim Festival des politi-
schen Liedes, habe ich versucht, mit denen
Kontakt zu bekommen, habe sie zum Friih-
stiick eingeladen und sie dann gebeten, mir
ein paar von den Liedern vorzusingen, die
Kinder bei ihnen gerne mdégen. Auf diesem
Weg bin ich an eine Menge neues, unverof-
fentlichtes Material ggekommen.

® HPK: In deinem Liederbuch "Wohin soll
die Nachtigall" (Rezension FM 6/91)
stand, du seist der populérste Liederma-
cher in der DDR iberhaupt.

GS: Solche Titel sind immer ein biBchen bléd,
der populérste oder so. Also, Biermann war,
solange er in der DDR war, der populérste.
Den kannte die ganze Welt, mehr oder
weniger. Aber klar, seit ungefahr 1983 war ich
schon ziemlich bekannt.

® HPK: Wie erklérst du dir das?

i
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GS: Vermutlich konnten sich viele Leute mit
meinen Liedern identifizieren und haben
einen Teil ihrer Gedanken dort wiedergefun-
den. AuBerdem bemiihe ich mich, die Leute
nicht zu nerven oder zu agitieren, sondern
schreibe meist aus einer Erzahlhaltung
heraus. Kann sein, daB das die Leute erreicht.

@ HPK: Vor Jahren hast du mir mal gesagt,
daB es dir etwas unheimlich ist, wenn
dein Publikum so sehr auf deine eher
romantischen Lieder abfdhrt, wie z.B.
auf "Spar deinen Wein nicht auf fir
morgen".

GS: Naja, man bekommt schnell ein Etikett
verpaBt. Die Leute von AMIGA fanden das
auch gut, diesen romantischen Touch, und
redeten mir gut zu, in dieser Richtung weiter-
zumachen. Da horte ich die Nachtigall trap-
sen. lch habe keine Lust, mit so einem Etikett
herumzulaufen, sondern will ein moglichst
breites Spektrum vertreten. Sicher, ich schrei-
be auch romantische Lieder, auch heu-te
noch, manche gehen sogar hart am Kitsch
vorbei. Aber genauso habe ich dtzende ge-
schrieben, und ich probiere immer wieder
auch noch weitere Spielarten aus, keinesfalls
nur Sachen, die meine Fans befriedigen.
Uberhaupt, diese Erwartungshaltung, auf die
man sich u.U. allzu schnell einlaBt - worauf
sind die Leute scharf? -, das hat mitunter so
etwas Nuttenhaftes. Das ist gefahrlich. Da
hatte ich Angst, unlauter, mir untreu zu wer-
den.

@ HPK: Ich finde, Du hast wenigstens ei-
nen ziemlich harmonieorientierten
Grundton, selbst wenn du dich im en-
geren Sinne politischen Themen zuwen-
dest, selbst wenn du kritisierst. Z.B. in
dem Lied "Den Kinderschuhen entwach-
sen" (CD "Lebenszeichen", Rezension
FM 6/91): Darin wendest du dich im Ja-
nuar 1989, dieser Termin steht im Text-
heft, gegen diesen altvéterlich-autorita-
ren Sozialismus und forderst Offenheit
und Entscheidungsfrelheit, dann wirde
man den "Pappi" auch lieb behalten. Das
Ist zwar ironisch, aber auch verséhnlich.
Bel Biermann heiBt es zwar auch, aller-
dings nach der Wende, "nicht Rache,
nein Rente im Wandlitzer Ghetto", aber
In der Diktion viel schirfer. Wie gehst du
eigentlich mit den Rachegefiihlen um,
wie sie sich nun vielerorts breit
machen?

GS: Zunéchst einmal: Ich habe das Lied vor
der Wende in einer Familienstruktur erzihit.
Jeder wuBte, was gemeint ist, aber es wurde
nicht ausgesprochen. Mir lag daran, dieses
Thema in einer Form zu behandeln, die ein
Gespréch ermoglicht und nicht eine Konfron-
tation heraufbeschwért. Damit wére ich bloB
aus den Sélen herausgeworfen worden. Das
kann man heute kritisieren; ich habe es da-
mals flr richtig gehalten, lieber in kleinen
Schritten zu veréndern, als einmal die groBe
Lippe zu riskieren und dann nicht wieder. Nun
zu den Rachegefiihlen: Nach der Wende ha-
be ich mich auch mit Menschen beschiaftigt,
die sich fir ein paar Silbergroschen bei der
Stasi verdingt haben, was fur ein Unheil sie
angerichtet und was sie an sich selbst kaputt-
gemacht haben. Z.B. in dem Lied “Bruder
Judas®. Mir ist darin so eine Textzeile wichtig:
"Und ich war auch dein Komplize, gab dir

Einige neuere
Veroffentlichungen
von Gerhard Schone

Kinder-Lieder-Galerie

e (musiCando 2160 062) CD; auch als
LP und MC, mit ca. DIN A1 groBen
Bilder-Poster

e Lieder und Texte: Lied der Zeit Musik-
verlag Berlin 1990, 64 Seiten, mit 26
ganzseitigen farbigen Gemaldeabbil-
dungen, Noten und Akkordbeglseitun-
gen herausgegeben von Christian
Loitsch : ISBN 3-7332-0055-1, DM
16,00

LP und Liederbuch gehdren zusammen,
doch es geht auch getrennt; beide enthal-
ten Abbildungen der 26 Gemalde aus der
Zeitzwischen dem 16. und 20. Jahrhundert,
Schoéne assoziiert zu jedemn einzelnen und
laBt daraus versponnene Liedgeschicht-
chen oder kleine Nachdenklichkeiten tiber
Mitmenschen und Tiere werden. Meist
staune ich Uber seine ausufernd verspielten
Einfalle zu Bildern, denen i.A. gestelztere
Kommentare gewidmet sind. Einige der 26
Lieder sind mir jedoch zu lieb geraten, zu
suB, mit zu viel Sandmannchen-Padagogik
ausgestattet. Bei anderer Gelegenheit ent-
tduscht Schone offenbar vorsétzlich meine
Erwartungen: Spitzwegs ulkige Figur "Der
Schmetterlingsjager” stellt er als Prototyp
fur unmaBige und sinnlose Naturausbeu-
tung schlechthin dar. Das kann man anders
empfinden. Aber so durfte dieses ein-
drucksvolle und eher heitere Projekt auch
gemeint sein, als Anregung fiir Erwachsene
und Kinder, selbst dazu weiterzudenken
und zu -spinnen.

Den Melodien standen verschiedene
musikalische Folkloren Pate. Die Beglei-
tung auf der LP reicht von der Picking- oder
Flamenco-Gitarre iiber Cembalo-Kldnge
bis zum Cello, und von der Querfitte liber
die Tuba bis zur Drehorgel, immer wieder
akzentuiert durch lautmalerisch-rhythmi-
schen Percussion-Einsatz. Das Lieder-Bil-
derbuch ist liebevoll gestaltet und daher
nicht nur zum Mitlesen und fiir die eigene

Begleitung geeignet, sondern auch schon -

anzusehen.

Ich bin ein Gast auf Erden

e (Buschfunk) CD; auch als LP, mit
Texten

Das Material stammt Uberwiegend aus dem
Evangelischen Kirchengesangbuch: "Jesu
meine Freude®, *Stille Nacht®, *Die gildene
Sonne", "Nun danket alle Gott*. Doch
Schéne drangt den Heiden kein aufdringli-
ches "Gerade du brauchst Jesus" auf. Eher
schon predigt er den Frommen. Seine
umgeschriebenen Kirchenlieder sind Aus-
druck des Widerspruchs, auch gegen den
erdriickenden Alleinvertretungsanspruch
des westdeutschen Gesellschaftsmodells.
Befreit von nichtssagender, altertimlicher

Sprache, einschiichternden Inhalten, dréh-
nender Orgelbegleitung und ritualisiertemn
Gemeinschaftsgesang werden sie person-
lich, politisch und erstaunlich aktuell. Die
singewebten Alltagsskizzen und sozialuto-
pischen Assoziationen entsprechen zwar
Schones Stil, die Art und Weise der Umin-
terpretation der Texte ist aber manchmal
von durchaus polemischer Direktheit. Hoff-
mann von Fallersleben |48t griiBen. Nur,
Schéne geht es nicht um groBe demokrati-
sche und nationale Ziele. Er formuliert
Geselischafts- und Zvilisationskritik aus
dem Geist der Bergpredigt. Gott wird alsder
verjagte Fremde vorgestellt, als aeiner der
Randstandigen, das fir die Forschung
gequalte Tier, die ausgebeutete Natur, die
uneigennitzige Freundlichkeit, das Leben
hier(!). Sanftheit und Nachstenliebe bilden
den Kern seiner Botschaft, nicht aber das
Christkind aus Marzipan, das verklarte,
geschlechtslose Altarbild, der aufgepeppte
Jesus der bekenntniseifernden Sakro-Pop-
Missionare oder der kommerziellen Fern-
sehkanale. Der rhythmisch und musikalisch
vielseitige Sound, den Schénes Begleit-
gruppen L'Art de Passage und Dresdner
Gitarrenduo dazu kreiert haben, 148t jedes
Lied, jede Strophe einzeln zur Geltung
kommen. Trotzdem, ich denke, im Westen
werden sich Fromme und Heiden damit
schwertun. Was mich betrifft, ich war
angenehm uberrascht!

Lebenszeichen - Liederbuch

e (Hrg.: Schdne, Gerhard/ Kohler,
Markus) 2.Auflage Baiersdorf: Ost-
West-Musik, 1991, 47 Lieder, DM
19,80 keine ISBN

Wer die 1990 erschienene CD/LP/MC glei-
chen Namens hat (vgl. FM 6/91), kdnnte
annehmen, es handele es sich nur um
Texte, die dort bereits in der Beilage zu
finden sind. Tatsachlich bietet dieses wenig
aufwendig, aber sauber hergestellte und
bestens notenstandergeignete Ringbuch
einen Querschnitt aus den Jahren 1974 bis
1991, sozusagen die Hits. 47 Lieder mit
Texten, Noten und Gitarrengriffen sind
darin in alphabetischer Reihenfolge abge-
druckt (zum Notensatz siehe Liedbeispiel).
Da sich viele von Schénes Liedern gut
singen lassen, wenn man nicht unbedingt
seine eigenwillige Singweise kopieren will,
ist es im Prinzip ein durchaus empfehlens-
wartes Biichlein. Die Begleitung ist jedoch
nicht immer leicht umzusetzen. Schdne
spielt im allgemeinen in offenen Gitarren-
Stimmungen. Im Buch sind sie zwar in die
vertrauten Begleitschemata transponiert,
nur zuweilen mit recht komplizierten
Griffen. Aber keine Frage, wer Schéne
singen und spielen will, hat damit endlich
ein erstes richtiges gebrauchsfahiges Lie-
derbuch. Und das meiste ist zum Gliick
doch mit drei bis vier Standardakkarden zu
bewiiltigen, und sei es unter Einsatz einer
Trasponiertabelle.

Helnz-Peter Katlewski

l
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Gerhard Schéne

lange Zeit/durch mein Schweigen und mein
Dulden/eines jeden Mitverschulden/ solche
Sicherheit." lch mochte gerne, daB die Leute
im Saal nicht immer nur an die anderen den-
ken, was das fiir Schweine waren, son-dern
sich selber und ihren Anteil nicht ausnehmen.
Aber mir fallt auch ein anderes Lied ein, es ist
immer noch aktuell, das ich auf die neuen
Verhéltnisse bezogen habe und das einen
nicht besanftigt entlaBt. Da geht's um einen
alten Blechkahn, auf dem die Mannschaft
meutert, weil nichts mehr in Ordnung ist und
nun, statt das Schiff flott zu machen, sich von
einem Luxusliner aufnehmen |aBt, auf dem
im Oberdeck toll gelebt wird, dafiir aber im
Maschinenraum Arbeitsvolk aus aller Welt
verheizt wird. Dieser Luxusdampfer heiBt Ti-
tanic.

® HPK: Du forderst nichts?

GS: Ich will die Leute nicht nerven, die haben
geniigend Grips, ihre eigenen Schliisse zu
ziehen. Das mache ich auch mit anderen
Themen so. Ich singe ein Lied von Atahualpa
Yupanqui, einem Argentinier indianischer Ab-
stammung, der in "Los Hermanos" be-
schreibt, wie er lberall auf der Welt seine
Briuder findet, und daB er sie an ihrem Blick
und ihrer Art erkennt. So kann ich auf die
Schénheit und die Chancen der Begegnung
mit Menschen anderer Kulturen hinweisen,
ohne nur gegen Auslanderfeindlichkeit anzu-
singen. Mir scheint es sinnvoller zu sein, im
Kinderprogramm mit vielen auslandischen
Kinderliedern SpaB zu bereiten und am
Abend mit den Erwachsenen zwei afrikani-
sche Lieder zu singen, als zu sagen, denkt
bitte an unsere afrikanischen Mitblirger.

® HPK: Bel manchen
deiner Lieder habe
ich den Eindruck, du
schreibst Sozialre-
portagen.

GS: Ja, das stimmt fir
manche. Aber kennst du
schon die umgedichteten
Kirchenlieder? Die haben
zum Teil dann doch wie-
der einen agitatorischen
Charakter?

® HPK: Du hast eine
ganze LP damit ge-
macht. Was hat dich
veranlaBt, ausgerech-
net Kirchenlieder aut-
zugreifen?

GS: Ich bin mit vielen
dieser Lieder groB gewor-
den. Manche liebe ich,
wie sie sind. Andere gefal-
len mir igendwie in ihrer
einfaltigen Frommigkeit,
in ihrer Uberschwenglich-
keit, aber ich kann sie nie
so richtig nachvollziehen
und aus vollem Herzen
mitsingen. Dazu habe ich
zu viele Fragezeichen im
Kopf. Und so hat es mich
einfach gereizt, hunderte
Jahre spater meine eige-
nen Kommentare zu sol-

Foto: Andreas Faber chen Lieder zu schreiben.

"Wach auf, wach auf, du
deutsches Land" ist im
Original aus der Reformationszeit. In meiner

Biografie

Gerhard Schone wurde am 10. Januar
1952 in Dresden geboren und wuchs als
Pfarrerssohn in einem evangelisch ge-
pragten Haushalt auf. 1963 erstes Liebes-
lied fiir eine Neue in der Klasse. Erste
Auftritte mit Kabarettstlickchen, Schla-
gerparodien und Mandoline in der Schu-
le, im Haus der jungen Talente und bei
kirchlichen Veranstaltungen. Im Alter von
14/15 Jahren beeindruckt von Pete
Seeger und Joan Baez, spater auch von
Bob Dylan. Hat eine Zeit lang Hannes
Wader, Franz-Josef Degenhardt, Dieter
Suverkriip, Reinhard Mey, Hanns Dieter
Husch, Wolf Biermann und Kurt Demmler
nachgesungen. 1968 kunstgewerbliche
Lehre. 1970-1972 hauptberuflich musika-
lische und schauspielerische Mitarbeitim
Rahmen kirchlicher Jugendarbeit. 1973-
1978 als Postbote tatig, nebenbei Abend-
studium fiir Unterhaltungskunst/Gesang
und Spielen in einer Theatergruppe. 1976
Umzug nach Berlin. Nach Hochschulab-
schluB 1978 Einberufung zur NVA als
Bausoldat (DDR-Aquivalent zum Zivil-
dienst), jede freie Minute dort zum
Liederschreiben genutzt. Seit Herbst
1979 professionell Liedermacher.

Version richtet es sich gegen Auslanderfeind-
lichkeit, aber bezogen auf den Textanspruch
eines Kirchenliedes, und setzt Gott mit denen
gleich, die in ihrer Not Hilfe suchen. Ein an-
deres stellt diese westliche Zerstreuungshek-
tik infrage, die seit dem Fall der Mauern im
Osten dort um sich greift: "Wo soll ich fliehen
hin", das ist urspriinglich aus der er-sten
Halfte des 17. Jahrhunderts, aus der Zeit des
30jahrigen Krieges.

@ HPK: Wilrdest du sagen, daB das religid-
se Lieder sind?

GS: Ja. Naja? Doch, durchweg!
@ HPK: Auch jetzt noch?

GS: Ja, selbst so eines wie "Schonster Herr
Jesu". Das ist ein Lied, das von élteren Men-
schen oft geliebt wird, weil da so ein gutiger,
schoner Herr Jesus bejubelt wird, so ein
biBchen eben wie Kénige und Kaiser besun-
gen wurden. Das habe ich so umgeschrie-
ben, daB die ganzen AuBerlichkeiten und die
Geschaftemacherei heute um diesen Jesus
herum zum Thema werden. Dadurch wird das
Lied ein biBchen bdse, und denen, die es in
seinem Ursprung lieben, wird es gar nicht
gefallen. Aber ich glaube, es hat mehr mit
dem zu tun, was ich bei Jesus herauslese.

® HPK: Im Westen hast du dein Publikum
bisher eher in so einer kirchlichen
Sakro-Pop-Szene?

GS: Ja, kann sein. Ich bin allerdings nicht
scharf darauf, als Bestandteil dieser Szene
gesehen zu werden. Hinter der Biihne habe
ich manches erlebt, wo ich dachte, wenn die
Leute wiiBten, was die hier reden. Da wird
Glauben und Geschaft vermischt. Mich reizt
es aber schon, auch dort zu singen, aber
eben Lieder, die ein biBchen storen. Ich ver-
halte mich da nicht anders als etwa beim
Festival des politischen Liedes. Da habe ich
auch als Anti-Kriegslied meine Version eines
Kirchenliedes gesungen, namlich "Wohl de-
nen, die da wagen ein Nein zur rechten Zeit",
und es fiel die Vokabel "Gott*, wahrend ich in
der Kirche auch Sachen singe, die dort nie
vorgetragen werden, etwa von dem Ehepaar,
das FuBball guckt, wo ziemlich derbe Worte
fallen und manche verschreckt sind, wenn es
drastisch wird. Ich brauche, glaube ich, keine
Angst zu haben, allzu sehr vereinnahmt zu
werden,

@ HPK: Fidhlst du dich dberhaupt einer
Szene zugehdrig?

GS: Den singenden Erzahlern.

® HPK: Vorhin sagtest du mir, daB du
Anfang des Jahres keine Tourneetermi-
ne Gbernimmst. In dieser Zeit wilrdest
du am Schreibtisch sitzen und deine Lie-
der schreiben. Aber die Themen werden
doch nicht erst dann geboren, oder?

GS: Das geschieht schon iiber's Jahr, daB ich
mir ein Stichwort in den Kalender schreibe.
Als nachstes habe ich mir z.B vorgenommen,
einen Marchenabend zu machen. Dazu lese
ich im Augenblick viele Marchenbiicher und
mache mir in die Seiten einen Kniff, wo ich
glaube, daB ich damit etwas anfangen kann.
Ein afrikanisches Marchen ist Ubrigens schon
in diesem Programm dabei, namlich das von
einem Adler, der zum Huhn erzogen und da-
bei fett und trage wurde. Ich habe auf jeden
Fall schon eine Menge Ideen.
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Wo soll ich fliehen hin,

wenn ich mir selbst nichts bin?
Fihl ich mich Uberflissig,

des Lebens Uberdriissig,

dann mdcht ich mich verkriechen,
nichts hdren, sehen, riechen.

Meist geht mein Tageslauf

in Arbeit vollig auf.

Ich laB mich schieben, lenken,
nur um nicht nachzudenken.
Mein ganzes Interesse

ist, daB ich mich vergesse.

Ich habe Paris gesehen,
Venedig und Athen.

Ich jage Uber Pisten

mit anderen Touristen.

Und wenn ich wiederkehre,
bleibt dennoch eine Leere.

Wer wei3 noch einen Trip?
Wer hat noch einen Tip?
Womit ich mich aufs neue
betdube und zerstreue.
Bin nicht in mir zu Hause.
Funkstille. Sendepause.

Leer sind die Batterien.
Ich hab es satt, zu fliehn.

Komm zu mir, Herr des Lebens,
daB ich nicht leb vergebens.
Mach mich und andre Leichen
zu Deinem Lebenszeichen.

Gerhard Schone mit Tochter

Musik: Jakob Regnart 1574, Bartholomaus
Gesius 1605, Johann Hermann Schein 1627
Text: Gerhard Schone 1990

(Notensatz im Faksimile aus Liederbuch
"Lebenszeichen" mit Genehmigung der Her-
ausgeber iibernommen)

Foto: ost-west-musik
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® HPK: Zum Beispiel?

GS: U.a. mochte ich gern mal wieder Formen
ausprobieren, wo das Publikum etwas starker
einbezogen und veranlaBt wird, selbst etwas
einzubringen. Zum Beispiel dadurch, daB ich
eine Geschichte anfange und sie im Publi-
kum weitererzahlt wird. Vielleicht werde ich
etwas auf die Biihne stellen, was die Phanta-
sie beflligelt, oder ich lasse mir etwas zum
Kartenvorverkauf einfallen. Mal sehen. lch will
auf jeden Fall Mérchen singen oder welche
erzahlen und mit einem Lied kontern, nach
Mdglichkeit mit Beziehungen zu einer alltag-
lichen Erfahrung, etwa in einem Kaufhaus.
Das soll jetzt keine Méarchenidylle werden -
bei den Kirchenliedern bin ich auch schon
gefragt worden, ob ich mich jetzt ins Religi6-
se verflichtige -, sondern daist vieles, das mit
einem selber zu tun hat oder das man darauf
anwenden kann. Es erscheint aber in einer
ganz anderen Form als ublich.

@ HPK: Letzte Frage. ich habe dich bisher
entweder allein oder in Begleitung der
Gruppe L’Art de Passage bzw. dem
Dresdner Gitarrenduo erlebt. Die beiden
Gruppen klingen ja recht unterschied-
lich.

GS: Allein spiele ich nur noch selten, bei
Benefiz-Konzerten beispielsweise, damit ich
den Kollegen nicht zumuten muB, auch um-
sonst zu spielen. Die groBe Besetzung mit
L'Art de Passage, da sind dann sieben Leute

auf der Biihne, das klingt ein biB-
chen cooler, ein biBchen tempo-
reicher, und auf einer groBen
Bihne auch ein biBchen voller.
Bei Open-Air-Tourneen und Kon-
zerten in groBen Hausern hat sich.
das bewahrt. In der kleinen, eher
folkloristisch-konzertanten Beset-
zung mit dem Dresdner Gitarren-
duo fihle ich mich aber in kleine-
rem Rahmen wohler. Das ist na-
tirlich auch ein finanzielles
Problem, aber nicht nur. Das ent-
spricht dann auch etwas mehr
meiner Stimme.

® HPK: Miissen die Liedarran-
gements dann nicht unter-
schiedlich sein?

GS: Die sind unterschiedlich. Bei-
de Formationen machen ihre ei-
genen Arrangements. Ich muB
nur sehen, daB ich nichtdurchein-
ander komme. Mal gibt's Zwi-
schentakte, und ich muBl mitzéh-
len, mal geht's glatt durch. Aber
so etwas finde ich auch span-
nend, verschiedene Leute, ver-
schiedene Kollegen. Das finde
ich schén, wenn andere ihre ei-
gene musikalische Sicht zu den
Liedern einbringen.

Heinz-Peter Katlewski

Diskografie

1981: LP Spar deinen
Waein nicht auf fir
morgen (AMIGA)

1982: LP/MC Lieder aus
dem Kinderland (AMIGA)
1985: LP/MC Men- .
schenskind (AMIGA)

1986; CD/LP/MC Kinder-

lieder aus aller Welt
(AMIGA)

1988: CD/LP/MC
Gerhard Schone Live
(AMIGA/POOL)

1990: CD/LP/MC Le-
benszeichen
(ZONG/Deutsche Schall-
platten GmbH)

1990: CD/LP/MC Kinder-
LiederGalerie (musiCan-
do/Deutsche Schallplat-
ten GmbH)

1991: CD/LP Ich bin ein
Gast auf Erden (BUSCH-
FUNK)

1991: MC Wieviel Lieder
weiB der Wind (gemein-
sam mit Frederic Vahle)
auBerdem auf den Sam-
plern:

1980: LP Ein Kessel

Rotes (AMIGA)
1985: LP/MC Die Hitpa-
rade der Liedermacher
(AMIGA) o

-+ 1986: LP/MC Liedercir-

- cus '86 (AMIGA)

- 1989: LP 20 Jahre Festi-

val des politischen
Liedes (AMIGA)

Bibliografie
1988: Die groBe Erfin-
dung des kleinen Herm
Mutzelbach (Kinderbuch)
1990: Wohin soll die
Nachtigall (Liedertexte
mit einigen Notationen)
1990: Kinder-Lieder-
Galerie (Liederbuch zur
Platte mit Bildern)

1990: Jule wiéscht sich

nie

1991: Das Auto von
Lucio

1991: Lebenszeichen
(Liederbuch mit Noten
und Akkordangaben)
1991: Wieviel Lieder
weiB der Wind (mit Fre-
deric Vahle)

Ich bin Dein Hund

Ilch bin Dein Hund,

Dein altes, treues Tier.

Die Kette brauchst Du nicht,
ich héing' ja so an Dir.

Bin Dir ohne Zwang ergeben, wau, wau, wau.
Schenke Dir mein Hundeleben, wau, wau, wau.
Ich liebe Dich ohne Bedingungen, ohne Grund,

50 wie ein Hund.

Ich bin Dein Hund,
Dein stiller Weggefahrt.

s

Wenn Du ermudest, belle ich Dir Mut in's Herz.
Bist Du traurig und zerschunden, wau, wau, wau,
lecke ich Dir Deine Wunden, wau, wau, wau.
Werde sorgend um Dich wachen, Tag und Stund.
S0 wie ein Hund.

leh bin kein SchoBhund, der die Hand Dir leckt,
kein Boxer, der die Zdhne bleckt.

Kein Schaferhund, der Dich bewacht,

kein Vieh, das Mannchen macht.

Ich bin Dein Hund,

Dein eigenwilliger.

Wenn mich mein Stern ruft, streune ich ruhelos umher,
lasse mich von Wanzen plagen,, wau wau wau,

lasse mich von Haschern jagen, wau wau wau.
Komm verbldut zurlick, das Herz vor Sehnsucht wund,
50 wie ein Hund.

Ich bin Dein Hund,

Dein altes, treues Tier.

Brauch Deinen Herzschlag, Deinen Atem neben mir.
Sollte ich Dich dberdauern, wau, wau, wau,

werde ich endlos um Dich trauern, wau, wau, wau.
Werd verkimmern, gehe jammerlich zugrund

wie ein armer Hund.

Gerhard Schéne

(Notensatz im Faksimile aus Liederbuch
"Lebenszeichen” mit Genehmigung der Her-
ausgeber iibernommen)
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